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 التَّشكيلي النَّقدِ  يس مَنهج  المَعايير الأكَاديمية ودَورِها في تأسِ 
  الأبعاد" لاثيةِ م ث  جسَّ الم   شكيلِ التَّ  فنونِ على  دِراسة  "

 1سطوحيالحمد أرة ميأ

 

 الملخص

سسِ الأكاديمِية وآليات  مناهِجِها البحثية لصياغَة مفهوم مَوضأوعِي في مجالِ الَّنقدِ التشكيلي يمتلك مضامين يقدم البحث تفعيلًا للُأ

بة الإبداعِية في مجالاتِ المجسم ثلًثي الأبعاد لِمنهَج نقدي تخصُّصي يخدِم قَضايا التشكيل  بنَّاءة في التخطيطِ  ويخدِم التجرأ

قنن المصطلحات التخصصية وتستنبط المفاهيم التشكيلية وتأ  ؤكدلآلياتٍ منهجية أتوثق الإبداع وت الابتكارالتخصُّص ويعمل علي 

ا مستلهمة من الفكر للمبدعين المعايير والقيم الجمالية وترتقي بالحوار النقدي وتكشف عن الذاتية المتفردة ، وتصدر أحكاما

 رتقاء بالسلوك الحضاري للإنسان.عي إلي الاوتس ،وتعلي من الفروق الفردية الذاتية للمبدعين ،المبدع

 .لمعايير الأكاديمية للنقد الفني التشكيلي، اعناصر التشكيل المجسم، مجسَّ تشكيل المأ ، الالنقد التشكيلية:  لمفتاحيالكلمات ا

 المقدمة  .1

" العمل الفني" مثلهيأ  الجانب الثانيو "انالفنَّ "مثل الجانب الأول جوانب حيث يأ  ةِ بة الجمالية في الفنون التشكيلية من ثلًثالتجرأ  تتكون     

إلا بتفاعل هذه  التشكيلية تذوق، أي أنه لا تكتمل هذه التجربة الجماليةأو ما نسميه بالمأ  "لقيتَ المأ "الذي أبدعه الفنان، والجانب الثالث هو 

عتبار هذا اتذوق لمعاييرها بالعمل وفق الفعل الإرادي للفنان إلا بإدراك المأ  هاسأ الجوانب، حيث لا يمكن أن تصبح القيمة الجمالية التي يعكِ 

ا لعملية الإبداع التشكيلي، وقد تبني هذا الفِ   La الفنون لتقابأ " في كتابه "  Etienne Souriau ن سوريويايتإكر " المتذوق هدفاا جوهريا

Correspondance des arts "2 غير أننا ونحن نحدد هذه الأبعاد بجوانبها  3"مشكلة الفن"كريا إبراهيم " في كتابه زذكره الدكتور "و ،

تذوق ها المأ يتطلبأ  إيضاحاتٍ  يعمل علي تحقيقِ  اقد"، وهو طرف  فعالاا ألا وهو " النَّ  ه عنصراا هام بوصفِ  طرفٍ  ندرك مدي أهمية دورِ  هالثلًث

لعرض أو في المتحف أو في الميادين والساحات وغيرها، وبقدر ما يحتاجه المتذوق من عندما يتعامل مع العمل الفني منفرداا في قاعة ا

ا الفنان لرصدِ  ل التفاعأ  الإيجابية في إحداثِ  الوصلِ  ه، فالناقد يمثل همزةأ ستجابات المختلفه حول إبداعاتِ الا إيضاحات؛ بقدر ما يهتم به أيضا

، إليه من أهدافٍ  وما يتطلعأ  من فكرٍ  وما يتبناهأ  من أعمالٍ  هأ نتجَ الهامة التي تحيط بالمبدع وما يأ  عم والمعايير وغيرها من المنابِ القيَ  ستنباطِ او

تستدعي العمل علي تقنين  ؤثراا إلي درجةٍ مكن أن يكون مأ بل يأ التشكيلية، ستمتاع بالتجربة الجمالية نصراا فعالاا في الالذلك أصبح الناقد عأ 

ص الإبداع التشكيلي عامةا والإبداع التخصصي ه فيما يخأ ه وضوابطِ ملًمح المنهج النقدي وأسسِ  لتحديدِ  ه ووضع الإطار الأكاديميورِ دَ 

ا بشكل خاص، وهذا الأمر يستدعي ضرورة أن يكون موضوع ه المختلفة وبين التشكيل بتخصصاتِ  تطلباتِ طابق بين مأ يأ  تخصصٍ مأ  بحثٍ ل ا

ا بصياغاتِ صبح الناقد مأ النقد التشكيلي، وبالتالي يأ  مة لمنهجِ الحاكِ  الضوابطِ  وء هذا المنهج النقدي تامة في ضَ  ه النقدية التشكيلية بحيدةٍ لتزما

 الإبداع التشكيلي. التشكيلي الذي يعكس النسق الأكاديمي لمتطلباتِ 

ين بقضايا الفن التشكيلي سواءا من الأكاديميين في هتمها لدي المدرك مدي أهميتِ وبناءا علي ما سبق يصبح "المنهج النقدي" ضرورة نأ      

أخري فقد أصبح ضرورة  التشكيل، ومن ناحيةٍ  دعين في مجالِ بالمؤسسات التعليمية التخصصية أم لدي الدارسين للفن التشكيلي، أم لدي المأ 

 الإبداعيةِ  حليل للتجربةِ قييم والتَّ التَّ  عنيين بعملياتِ المَ  بين والتفاعلِ  غة الحوارِ بلأ  رتقاءِ ور الناقد التشكيلي للًدَ  لضبط اللغة النقدية وضبطِ 

نهج النقدي بما بني عليها عناصر هذا المَ سس موضوعية ذات مرجعية أكاديمية تأ ها الجمالية، وهذا يدعو إلي ضرورة التبني لِأ عطياتِ ومأ 

ه وفهم المنابع بين الفنان وعملِ  والإدراك الموضوعي للعلًقةِ  صطلح التشكيليلتزام بالمأ إليها، فلًبد من الا عأ حقق الأهداف التي نتطلَّ يأ 
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ة في التنفيذ وما إلي ذلك نيَّ الإبداع أو مشكلًت تقَ  كانت مشكلًت تخصُّ  صاحبة لعملية الإبداع سواءا المشكلًت المأ  ها ورصدِ كرية وآثارِ الفِ 

ا لمردودِ صبح المنهج النَّ أن يأ  لزمِ ذلك أصبح من المأ هائية، وله الن ِ نتج الإبداعي في صورتِ هامة مؤثرة في المأ  من جوانبٍ  ه قدي التشكيلي هاما

 ان والمجتمع.ختلف علي الفن  المأ 

ا في اا، فهي تجربة بق عنَّ السَّ  ضلَ مثل فَ ها تأ عتبارِ استشهاد بالتجربة الأوروبية في هذا المجال، بونا هذا الأمر بالاويدعأ        ستغرقت زمنا

صطلحات نقدية ها وأنتجت مأ تعددة في تطبيقاتِ ياسات مأ ها أنتجت لنا قِ سترشاد بها لكونِ وبطبيعة الحال لابد لنا بالاالنضج والممارسة، 

" في كتابه "الفن والمجتمع  Arnold Hauserإليها " أرنولد هاوزار أن تكون بداياتها كما أشارَ  ،ية رائدة، ومن الجدير بالذكرصِ صُّ تخَ 

حوا هم بل أصبَ للفنانين وحدَ  اقاد لم يكتبويت بأن " النُّ في القرن السادس عشر، حيث أشار بأن هذه الفترة قد حظِ  أنها كانت 4عبر التاريخ"

ا كان شائعاا د تَ تذوق معاا، وإن كان قد أورَ الفنان والمأ  ستهدفَ االعمل النقدي قد  درك من ذلك أنَّ حبي الفنون الجميلة"، ونأ بون لمأ يكتأ   حفظا

النظر عن هذه الجدلية إلا أن هذه البدايات المبكرة للنقد الفني  تخصصين، وبغض ِ قتحم النقد من غير المأ عتراض علي من يَ آنذاك وهو الا

حتياجنا الشديد افي مجتمعنا من  عانيه نحنأ الناقد، وهذا الوضع ذاته هو ما نأ  ورِ لدَ  جتمعي  المأ  حتياجِ عد دليلًا علي الاه الأولي يأ في صورتِ 

تخصص الذي يتبع الأساليب والأسس الأكاديمية في تطبيق المنهج النقدي التشكيلي، ولكي ندرك مدي أهمية اقد التشكيلي المأ لوجود الن

 Principles of "قضايا النقد الأدبي المترجم في كتابه " Ivor Armstrong Richardsذلك هو ما أشار إليه " إ. أ. ريتشاردز

Literary Criticism "5  َلا يتصل  موحاتٍ ه من طأ هنا وهماا عن الأشياء التي نتحدث عنها كنقاد حيث أن ما نقولأ  خلقأ إلي أن اللغة ت

ا ما تنتهي في هذا الأمر إلي غالبية المصطلحات شأ  تل من الرخام والحجر الرملي في النحت ... ولكنها تتعلق بحالاتٍ الكأ  بماديةِ  عورية غالبا

" ، ويمكن لنا أن نتأمل في هذه المقولة ةالشعوريه عبر عن الحالتأ ماثل... " وجميعها مثل "توازن الكتل في التَّ  في نقد الفنون دأ التي ترِ 

ا في الإشارة إلي مَ  ه كانَ إلا أن إدراكَ  -في واقع الأمر هو النقد الأدبي بالرغم من صدورها عن النقد الذي يتبناهأ  –الهامة  ا ودقيقا  ىدصائبا

ا مع مأ ر عن الناقد مأ بحيث يصبح ما يصدأ  صي لمفردات التشكيل أو الأبجدية التشكيلية في كل تخصصٍ خصُّ تَّ هم الالفِ  أهميةِ  عطيات تطابقا

للمنهج  ونا إلي التدقيق فيما يجب أن نتبناه من ضوابطٍ والتشكيل التخصصي خاصة، وهذا ما يدعأ  التجربة الإبداعية في التشكيل عامةا 

وغ الإطار العام للخطة البحثية علي النحو ابقة علينا، لذلك إنطلًقاا من هذا المنظور يمكن أن نصأ السَّ  من التجاربِ  النقدي التشكيلي بالإفادة

 التالي:   

 :أهمية البحث 1.1

من الدارسين  ولدي المهتمين بقضايا الإبداع التشكيلي سواء من الأكاديميين أالتشكيلي  المنهج النقدي ترجع أهمية البحث إلى مدى أهمية 

رتقاء بدوره من في مجال التشكيل، ومن ثم أصبح من الضروري إيجاد منهجية نقدية لضبط دور الناقد التشكيلي والا نالمبدعيمن  وأ

                                                 
 433م.، ص. 2005د. فؤاد زكريا، الفن والمجتمع عبر التاريخ، الجزء الأول، دار الوفاء،  أرنولد هاوزار، 4
 16-15م.، ص. 2002الأدبي، وزارة الثقافة، أ.إ ريتشارد، محمد بدوي، مبادئ النقد  5
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هتم البحث بتبني أسس موضوعية اولذلك فقد  ،في إرساء مفاهيمٍ سليمةٍ عن المأصطلحات التشكيليةو حيث تقييم وتحليل التجربة الإبداعية،

 بنى عليها عناصر المنهج النقدي التشكيلي حتى يستطيع أن يحقق الأهداف التي نتطلع إليها.ذات مرجعية أكاديمية تأ 

 :فرض البحث 1.2

تشكيلي تخصصي  نقدي   صي في مصر، بثرَاءِ النتائج الإيجابية المترت ِبَة علي التأسيس الأكاديمي لمنهجٍ يأثرَي الإبداع التشكيلي التخصُّ 

 متخصص. وناقدٍ 

 :مشكلة البحث 1.3

تخصصي  أكاديمي نقدي تشكيلي منهجٍ  لوجودِ  فتقارِ مجتمعي، إلى الا تحقيقه لتفاعلٍ  صي في عدمِ ترجع مشكلة الإبداع التشكيلي التخصُّ 

ستخلًص ايؤسسان لترسيخ منظومة توثيقية للإبداع بمصر، والعمل علي تحليله و المنهج الأكاديمي التخصصي ينتهجأ تشكيلي  وإلي ناقدٍ 

ا ودولياا.  نتائجه وتقييم آثاره محليا

 :تساؤلات البحث 1.4

  ؟في بناء المنهج النقدي التشكيلي التخصصي أكاديميٍ  إطارٍ  همية لفرضِ أهل توجد  -1

 ما هي الأسس والعناصر التشكيلية اللًزمة لفهم العمل التشكيلي المجسم ودورها في الدراسات النقدية الأكاديمية؟ -2

ودوره في خدمة المبدعين  ايا التشكيل وإبداعاتهص قضَ ستخدام لآليات البحث الأكاديمي في الدراسات النقدية فيما يخأ مدي أهمية الاما  -3

  ؟والمجتمع

 ؟أثرها في بناء المنهج التشكيلي لكل فنان ىالتوثيق الموضوعي لكافة الجوانب المتصلة بالمبدعين ومدهو دور الناقد الفني في ما  -4

 منهجية البحث: 1.5

جتمعي حيث نعرض لمشكلة عدم تحقيق الإبداع التشكيلي للمشاركة والتفاعل المأ قرائي، تِ س  والمقارن والايلي التحلِ  المنهجَ  ينتهج البحث

 ودراسةمن خلًل التحليل مشكلة ودراستها ، فاهتم البحث للوقوف علي ال، وذلك لعدم وجود منهج نقدي تشكيلي تخصصيالمطلوب

  .ومن ثم التعميم الحلول، اللًزمة لفرضِ  سِ سأ واستنباط الأ

 البحث: حدود 1.6

 .الإبداعية التشكيلية ثلًثية الأبعاد بكافة وسائطها وتقنياتها النوعية حركةالبحث بالتطبيق علي الحدود ختص ت

 مفهوم النقد التشكيلي: .2

ا يمارس في الموسيقي والأدب وغير ذلك من التخصصات الفنية  مثلأ نفسه هو أن النقد يأ  إن أول ما يطرحأ       ا فكرياا وموضوعيا واقعا

ا لدي الفلًسفة وعلماء علم الجمال والتذوق وعلماء علم النفس وغيرهم، وقد جاء هذا الاهتم ام المختلفة كما أن النقد الفني عامة كان هدفا

ا هاماا  ؤثر في تشكيلِ ها تأ لتي بدورِ جتمعية اه المأ الواسع لكون الفن فعل إنساني له آثارِ  السلوك الحضاري للإنسان، كما أن الفنان أصبح هدفا

راسات الشأن، ولذلك توجهت الد ِ  رفيعةِ  ها إلي مواقعٍ خاصة متفردة ويتم وصفها " بالعبقرية" التي ترتقي بمن يمتلكأ  ه من قدراتٍ لما يمتلكَ 

حيث أن  ،دخلًا لفهم " العمل الفني"هذه الدراسات تمثل مَ  بها باعتبارِ  اعية وكل ما يتصلأ ه الإبدإلي فهم " الفنان" والتعرف علي قدراتِ 

الفنون التشكيلية، ونظراا لأسبقية الإنجازات النقدية في  إبداعاتِ  هتمام في مجالِ بالا اا بدع. لذلك فإن النقد مجالاا جديرما يأ  الفنان هو عينأ 

أهدافنا  يخدم تشكيلي   نقدٍ  لًئمة لوجودِ المفاهيم المأ  ؤسس لإرساءِ أكاديمية تأ  بني عملياتٍ جتهاد في تَ بالا مينلزَ المجالات الأخرى فإننا نصبح مأ 

المستوي الدولي حتى نحظى بتحقيق  علىالمستوي الإقليمي أو على  صية بميثالية تهتدي بانجازات العمليات النقدية الأخرى سواءا التخصُّ 

 ا ويرتقي بها.أهدافن وضح ويعززر يأفضل تصوُّ 

الناقد، وهذه المعايير بل قِ لتزام بها من من المهم الا وضوابطٍ  إلى معاييرٍ  نأ ترتكِ  تخصصٍ  ية في كل ِ عيارية موضوعِ والنقد يمثل مِ      

من التجربة الإبداعية للعمل  ةا ها من كل مجال تخصصي وليست مفروضة عليه، حتى تصبح العملية النقدية نابعوالضوابط يتم إستخلًصِ 

قضاياه  وءِ يادية، كما أنها تعبر عن صياغات العمل الفني في ضَ من الفكر الخاص بالفنان، حيث تتسم بالموضوعية والحِ  ةالفني ونابع

 ه التنفيذية وما يترتب عليها من قيم. ساتِ لبِ ومأ 

عد " مستودع وء الإدراك بأن الفنون تأ ها، وفي ضَ ية في التشكيل بكافة معطياتِ التجربة الإبداع وء إدراكنا الكامل لأبعادِ أي أننا في ضَ       

 إلى تحقيقِ  جميع ذلك نصلأ بأخري، و سجلة"، وفي ضوء العلًقة بين الفنان وعمله من ناحية وبين الناقد والمتذوقين من ناحيةٍ قيمنا المأ 

ا يدعم نا إلى التأهِ صحيحة ومتكاملة. ولذلك يصبح توجُّ  نقديةٍ  رؤيةٍ  ا منطقيا حتياجاتنا التي اسيس الأكاديمي للمنهج النقدي التشكيلي توجها

نتطلع من خلًلها إلى النهوض بالتجربة الإبداعية في التشكيل على المستوي الإقليمي، حيث أنه بدون التصويب للمسار النقدي التشكيلي 
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ا أصيلًا نسعى إلي يم إنجازاتهم وتقييم تأثيراتِ الإبداعية لفنَّانينا وتقي لن تكتمل عمليات الاستثمار للقدراتِ  هم في مجتمعنا، لكون هذا هدفا

 تحقيقه.

 The Principles of مبادئ الفن" في كتابه "Robin George Collingwood كما ذكر "روبين كولنجوود-يسعى الناقد          

Art "6-  ِالمفاهيمِ  الاستخدام الصحيح للمصطلحات النقدية، وتعتمد كذلك على تحديدِ  الفنية التي تعتمد علي تفعيلِ  شاركةِ المأ  إلي تحقيق 

سميات الأشياء وثيقة الصلة بالتخصص، كما يسعى الناقد إلي وضع المعايير وضبطها لتقييم الفروق بين الفن الأصيل وبين الخاصة بم  

 مكتسبة قد قامَ  مواصفاتٍ  يلدور بفاعلية إلا إذا كان هذا الناقد ذعي لدى المتذوقين، ولذلك لن يأتي تحقيق هذا االوَ  ما ليس بفن لتصويبِ 

ا لتاريخ الفنون، باعتبار أن هذا التاريخ الفني يحمل في مأ  ها، فهو بدايةا ه لامتلًكِ نفسِ  بإعدادِ  حتواه الثقافات الإبداعية يجب أن يكون دارسا

ا للنشاط الإبداعي للإنسان  ا التوثيق للُسباب والأحداث المؤثرة في لكافة الحضارات بوصفها منبعا وقيمه، وفي هذا التاريخ الفني أيضا

ا السمات المميزة لكل ِ ضمحلًلِ إها أو الحضارات وانهيارِ  قي  رأ  ا تحديد الخصائِ  حقبةٍ  ها، وفيه أيضا ص الأسلوبية للفنون زمنية، وفيه أيضا

ا الرصد والتحليل للمنابع التي نهلَ  صاغ الثقافة ها، ومن ثم عندما تأ زِ رأ ت منها هذه الحضارات وتحددت معالم طأ في كل حضارة، وفيه أيضا

 عالٍ من الإيجابيةِ  عة بقدرٍ مع الفنانين وأعمالهم المبدَ  ؤهله للتفاعلِ عي الذي يأ هائل من الوَ  صبح على قدرٍ الفنية للناقد بهذه المصادر، فإنه يأ 

لهم أن يمتلك تجربة نوعية رة، وهو أنه من المأ مباشِ  ه بصورةٍ م دورَ حتوى هام يدعأ كيلي بمأ ل الناقد التشيتأهَّ أنه يفضل أن وعية، كما الموضأ 

ا من المأ ، بمعنى أن يمتلك قَ ني بهع  المَ  ص النقديالتخصُّ  العملية التشكيلية لمجالِ  مارسةِ من المأ   عايشة التجريبية للتخصص تسمحأ دراا فعليا

ا  شكلًتِ المأ  لطبيعةِ  وعي  ف النَّ هذا التخصص وتسمح له بالتعرُّ  له بالوقوف على طبيعةِ  الفنية التي يتطلبها هذا التخصص، وتسمح له أيضا

ا، ولذلك يأ ترت ِ والآثار المأ  ني  قَ الت ِ  داءِ بالتعرف علي أساليب الآ ها تِ شكلًصية ومأ صُّ خأ شكيلية التَّ ضايا التَّ فهم القَ هلًا لِ ؤَ صبح الناقد مأ بة علية تنفيذيا

ا مع تعبيراتِ طابأ حليلية أكثر تَ ه التَّ عنيين بالإبداع، ومن ثم تصبح تصوراتِ نانين المَ بل الفَ ها من قِ هتِ واجَ مأ  وكيفيةِ  له  ه، وتسمحأ ه وتحليلًتِ قا

الإعداد للناقد  إلي عمليةِ  أيضاا  ضافي التشكيلي، ويأ الفن ِ  عد الإبداعي في العملِ عبر بعمق عن البأ المفاهيم التشكيلية الدقيقه التي تأ  بإطلًقِ 

ا للفنان التشكيلي ومأ التشكيلي أن يكون مأ  ا لأفكارِ صاحبا وأن جوهر العملية  ةله، خاصقوف علي كل ما يشغَ حاوراا للفنان للوأ ه ومأ عايشا

التشكيلي، ولايمكن للناقد أن  ووجدانية في الوسيط  حسيةٍ  بطاقةٍ  كر" وهذا الفكر يتجسدأ فِ هو ر حول هذه الحقيقة "أن الفن وَ الإبداعية يتمح  

ا على كل ِ لِ طَّ درك ذلك إلا إذا كان مأ يأ  ه الإبداعي، فالحكم النقدي للناقد لا كره وإنجازِ ق بين فِ دى التطابأ ط منه مَ كر الفنان ويستنبِ شغل فِ ما يَ  عا

ا من المنظومةِ  رة إلا إذا جاءَ ؤث ِ من الفاعلية المأ  اا يصبح له قدر م بناءا في بلورة القيَ  اا ها، وبذلك فقد يصبح للناقد دورومنابعِ  للفنانِ  كريةِ الفِ  نابعا

 ذاتي واضح. بتفردٍ ومدلولاتها وتحليل مقوماتها التشكيلية التخصصية التشكيلية 

والحركة  ية من ناحيةٍ ستيعاب الحركة التشكيلية الإقليماويزداد الناقد التشكيلي قيمة مؤثرة في تحليلًته عندما تزداد مساحة إدراكه ب        

 ىالتفرد في الإبداع والإبتكار، وقياس مد قيمِ لِ  صدِ الرَّ  أخرى لما لذلك من أهمية خاصة في عملياتِ  الإبداعية التشكيلية الدولية من جهةٍ 

 ىها، ومددِ ومدى تفرُّ  عصرهِ  المجتمع وتبني المعايير الجمالية المصاحبة لثقافاتِ  الإسهام للفنان التشكيلي في التعبير عن طموحاتِ 

ستويات إنجازاتنا ومستويات سية بين مأ درات التنافأ خصوصيتها القومية، وقياس ذلك كله مع الإبداعات في الأصعدة الدولية وتحديد مدي القأ 

ا بما يحقق من خلًلِ  ل الدولية، ويلعبأ التميز النوعي في المحافِ  ا يأ ف  ه بوعي حَ الناقد دوراا إيجابيا هم في تفاعل الحركة الفنية سزاا معنويا

ا في مهمتِ الإقليمية والا تحصيله  ىه بمحتوه وخبراتِ ي معلوماتِ رَ ث  ه النقدية عندما تأ رتقاء بمعطيات إنجازاتها. ويزداد الناقد دوراا أكثر عمقا

ا تحفيه سواءا الأثرية أم متاحف الفن الحديث والمعاصر، والنوعي للُعمال المَ  وثراءا عندما يعتمد في بناءه الفكري  يزداد دوره فاعليةا أيضا

ا يخدم الفنون التشكيلية من جوانبٍ  ا بحثيا ؤية التحليلية لقضايا الرُّ  من مساحةِ  زيدأ تأ  ةا متعدد والنقدي علي مصادر معرفية متنوعة تمتلك عمقا

ا أن يعتمد الناقد في تنفيذ منهجهه  عامةا  الإبداعِ  النقدي التشكيلي علي آليات مناهج البحث والإبداع التشكيلي خاصةا، كما يجب أيضا

دة في عتمَ مأ  رجعيةٍ تعتمد على مَ  ه بموضوعيةٍ آرائِ  وتوثيقِ  النتائجِ  ستخلًصِ قارن لاالمأ  التحليل وفق المنهجِ  ه الأكاديمية لعملِ بمواصفاتِ 

ا تشكيلي اا التخصص، ويترتب علي ذلك كله وجود ناقد ا متخصص ا ا بالموضوعية والحيدة ويحقق نتائج يتسمأ  ا نهجية على مِ  ية تعتمدأ يمِ قِ  ا

ا في ذاتية المأ جربة الإبداعية عأ التَّ  زيدأ أكاديمية تخصصية تأ   مجتمعية ترتقي بالإنسان كما ترتقي بوعيه وسلوكياته. وتحقيق إستنارةا  ،تذوقمقا

الناقد التشكيلي، خاصةا إذا  ورِ دَ  كاءِ إذن التشكيليين من تفعيل النقد، ومن ويمكن لنا أن نستشعر مدى الفائدة التي تعود على المبدعي       

ا رِ هذا الناقد الذي يتبَ  لقاه علي عاتقِ أدركنا مدي حجم المسؤولية المأ  ا في تطبيقاتِ وأ موقعا المنهج النقدي التشكيلي بمرجعية أكاديمية  ياديا

صطلحات التشكيلية، عن المأ  سليمةٍ  تخدم بقوة مجالات الفن التشكيلي في تخصصاته المتنوعة، حيث تتجسد المسؤوليات في إرساء مفاهيمٍ 

ا صِ  علي خلقِ  ركة التشكيلية، ويعملأ وثقة عن الحَ ة مأ يَّ معلوماتِ  اا رسي قواعدكما يأ  ا للحمناخا اء حول قضايا الإبداع التشكيلي، البنَّ  وارِ حيا

ا مأ تأ  تخصصة تمتلكأ م ويسعى إلي تأسيس مكتبةٍ  ا نوعيا ا يزاا في الدراسات النقدية وبحوثمَ راثا تحليلية ذات صبغة تخصصية، بل يمكن أن  ا
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ها إنجازاتِ  التشكيلي وتجسيد مستوياتِ صية وتوثيق فكرها الحركات التشكيلية التخصُّ  وعي لرصدِ ستمتد إنجازات الناقد إلي تنفيذ عمل مو

 حاضرات في إثراء المناخ الإبداعي القومي. دوات والمأ دور النَّ  علي المستويين الإقليمي والدولي، هذا بالإضافة إلي تفعيلِ 

 : المجسمشكيلِ التَّ  فرداتِ م  شكيلية لِ س التَّ س  الأ .3

الإدراك  ؛ أنه "يتطلبأ The Sense of Beauty "7 الإحساس بالجماله "في كتابِ  "George Santayana يقول "جورج سانتيانا      

ا لكثير من التوسُّ  الجمالي للعملِ  معها" ويؤكد  لِ فاعأ ف عليها والتَّ عرُّ مكن التَّ ه حتى يأ فرداتِ شكيل ومأ ص التَّ صائِ خَ  همِ ع في فِ التشكيلي إدراكا

ا  برات تنوع الخِ  varieties of visual experience" كتابهفي " Edmund Burke Feldmanإدموند بورك "هذا الأمر أيضا

هامة  قاعدةا  لأ مث ِ ، ويرى أنها تأ التشكيلي   في العملِ  رئيسيةٍ  ر عن عناصرٍ عب ِ ها تأ لكونِ  عأ إلى أن "هذه المفردات ترجِ  حيث أشارَ 8"ةصريالبَ 

الأكاديمية التي  ها بالأسسِ الاستدعاء لمدي ارتباطِ  ذلك إلى ضرورةِ  أهميةأ  عأ الفني، وترجَ  حليلي للعملِ ناء التَّ البِ  عليها عملياتأ  زأ ترتكِ 

 مادي   التشكيلية في وسيطٍ  لولِ الحأ  صياغةِ  ر بعملياتِ باشِ علها المأ وأن فنون التشكيل ترتبط في فِ  بها العمل الفني التشكيلي، خاصةا  فأ يتص ِ 

مة مجسَّ  في وضعيةٍ  الإبداعي   العملِ  تعني بتحقيقِ  ووسائطٍ  التشكيلية في خاماتٍ  صي للُعمالِ التخصُّ  ا كنا نحن بصدد الإدراكِ ملموس، ولم  

ا من الفراغ ل العمل حيزاا محدداا من المكان ويحِ ؤية متعددة في كامل محيط العمل، حيث يشغَ وايا رأ زَ  عاد ذاتَ ب  ية الأَ لًثِ ثأ  ل حيزاا فراغيا

حددة ذات مأ  أكاديميةٍ  يفرض علينا منهجيةٍ  ؛هة التي تتكون منها حلولِ تمايزَ ه المأ فرداتِ ومأ  ه التشكيليةصِ الشامل، إذاا فإن هذا العمل بخصائِ 

س التشكيلية لمفردات الأسأ  لتلكَ  من تحديدات هليإعطيات، وبالتالي فإن ما ننتهي ه من مأ ما تفرضأ  فقَ لزم التعامل معها وِ مواصفات من المأ 

 النقدي التشكيلي. عليها المنهجأ  أكاديمية يتأسسأ  قاعدةا  صبحأ سوف يأ  التشكيل المجسم،

ا من  عتبارهِ اب ثلًثي الأبعاد التخصص الخاص بالتشكيل المجسم لهذه المفردات التشكيلية من واقعِ  عرضأ ذلك سوف نَ من أجلِ        فرعا

ها أساساا عتبارِ االتشكيل المجسم ثلًثي الأبعاد ب حديد الأكاديمي لعناصرِ ه الآن هو التَّ م فإن ما نحن بصددِ الفن التشكيلي، ومن ثَ  فروعِ 

ا نبني عليه هذه المنهجية النقدية حتي نأ  ا فيما ننتهي ؤكد مدى الأهمية النقدية التخصصية ومدى فاعِ موضوعيا ا وتشكيليا لية تأثيرها أكاديميا

ا هَ نا قِ نِ إليه من دراسات وما نستخلصه من نتائج، بحيث نضع أمام أعيأ  ا في فروع مكن أن نأ يأ  من ضوابطٍ  لهأ  سأ ؤس ِ نأ  أن   اماا فيياسا له أيضا فع ِ

ا بجوهر كل تخصص  ،الفروع التشكيليةتلك خرى من فروع الفن التشكيلي وفق الأسس الأكاديمية لكل فرع من أأ  بما يرتبط موضوعيا

ا  لعملا عميم الذي يمكن أن يمسَّ بعيداا عن التَّ  تخذت اه السابقة قد وه إلى أنه إذا كانت تعبيراتَ نَهنا أن نأ ، ويجدر بنا ق بهتعمَّ دون أن ي سطحيا

حتوي ضاف إلي المأ خري تأ ق إلي مفاهيم أأ من المفهوم المادي للوسيط التشكيلي، إلا أن هذا التعبير يمكن أن يطرأ عليه التطرُّ  مساراا ينطلقأ 

أخري  الذي يتجاوز مادية الوسيط إلي صياغاتٍ  ،المحتوى التعبيريالمادي للوسيط من واقع إتساع مساحة الإبداع بتطبيقات مختلفة في 

تسارعة للعناصر التشكيلية أو العناصر السابحة في الحيزات الحركة المأ  وفق نتكو ِ الفورم المأ الذي يتحقق إما بالضوء أو  "التكوين" للفورم

  Hologramوئية ذات قوام تشكيلي مختلف مثل " اصفات ضَ ة للُجهزة الرقمية أو السابحة في الحيز الفراغي الخارجي بمويَّ الفرضِ 

ختلف ني مأ درك الفنان أنه في زمن تقَ عاصرة، ويأ قمية المأ في التشكيل الفرضي بالتقنيات الرَّ  الميتافيرس" Metaverse لوجرام" أو "واله

لياا عن ها الخاص الذي يختلف كأ ها ولها مردودِ لها قوانينِ  خصائصٍ  ذاتَ  تشكيلية مختلفة، ويصوغ فكره التشكيلي بمقوماتٍ  يمتلك أدواتٍ 

 وقيمِ  ختلفة مثل القيمة الملمسية والحس القيمي للثقل النوعي للخامةِ مأ  ها علي قيمٍ رِ عناصِ  تعتمدأ  ذة في خاماتٍ نفَّ عطيات التشكيلية المأ المأ 

ا لكأ  وتحليلية تختلفأ  نقديةٍ  بمعاييرٍ  ها بلً شك تتسمأ عطيات نجدأ ذلك من مأ  يرِ تامة إلي غوالعَ  ةِ رادفة للشفافيَّ التشكيل بالظل والنور والقيم المأ  يا

 .عن هذه المستجدات

التشكيلية،  ال في الساحةِ الفعَّ  هذا التنوعِ  ستوعبأ يَ  لًثي الأبعاد بشمولٍ العمل الفني التشكيلي ثأ  عناصرِ ض لِ عرِ مكن أن نَم يأ قدَّ وبناءا علي ما تَ  

ا تِ  ا أوسع بكثير مما كان عليه الحال النقدي والتشكيلي في ما مضى من أزمنة، وليس معنى ذلك أن الإنجازات ويتطلب من الناقد إدراكا قنيا

ا، فما زالت فاعليتأ م قد مَ التشكيلي المجسَّ  رة للإبداعِ عاصِ المأ  ها مقِ ها لها عأ حت الإبداعات التي تعتمد على الخامات المادية ونحتها جانبا
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ا ولا يمكن إغفالِ  ها التي تفرضأ ها وقيمتِ وإبداعاتِ  عناصر العمل التشكيلي ذو الأبعاد الثلًثية علي النحو  عرضمكن أن نها، ويأ نفسها دائما

 التالي: 

 ثلًثي الأبعاد في الخامات المادية وفي التشكيل في الحيز الإفتراضي وإنشائيتها. -التكوين- formـ ال •

 الفراغ التشكيلي والفراغ الشامل والحيز المكاني. •

 المساحة " السطح التشكيلي". •

 الضوء و " التشكيل بالضوء". •

 اللون في التشكيل المجسم. •

 الحركة الإيهامية والحركة الفعلية. •

 اللمعان". -الخشونة-الملمس بقيمه المختلفة "الشفافية •

 النقلًت.وخطوط أو المحدد الخط الكنتوري  •

 ية على التشكيل المجسم.قنثر التأ •

 سةِ مارَ مأ  نظورِ ها من مَ أبعادِ  م بكافةِ سَّ جَ المأ  شكيلِ الإبداعية في التَّ  جربةِ من التَّ  تشكيلية ينطلقأ  اتٍ فردَ ه من مأ وندرك هنا بأن ما تم حصرأ         

سابق  هكتابِ -" التي ذكرها في Edmond Burkالتي تبناها " إدموند بورك  هة النظرِ وج   ي بكثيرٍ ختلفة بما يتعدَّ ه المأ طبيقاتِ وتَ  شكيلِ التَّ 

جدة ناشئة ستَ عاصر مفردات تشكيلية مأ نا المأ نِ الواقع النقدي في زمَ  ، بل يمكن أن يفرضأ Varieties of Visual Experience"9" -الذكر

ها في الخطة ها وبالتالي تتطلب وضعِ قنياتِ طها وتِ متفردة بتفرد وسائِ بغة واصفات وخصائص ذات صِ فرز لنا مأ عن تطبيقات تشكيلية رقمية تأ 

تحليلية عن هذا العصر  بموضوعيةٍ  رأ عب ِ ديدة تأ رية جَ أبعاداا ثَ  اهأ ؤَ ه ورأ رى بعقلِ ه كي نَدِ لتواجأ  عأ صص الذي نتطلُّ تخَ اصرة للناقد المأ عَ النقدية المأ 

 ي الأبعاد علي النحو التالي:لًثِ م ثأ سَّ جَ دات التشكيلية للعمل المأ فرَ ض لهذه العناصر والمأ رِ ه، وسوف نع  ثقافاتِ  عِ ه وبتنوُّ غيراتِ تَ مأ  بكاملِ 

 :" الهيئة العامة" formـ ال 3.1

 دٍ ني بتحدُّ الفَ  العملِ  ةِ هيئَ دراك لِ ر عن الاعب ِ ه يأ ونِ كَ جسم لِ التصميم للتشكيل المأ  هيئةناء في البِ  كانِ ر  أَ  من أهم ِ  "form"الـ نصر عأ  دُّ عَ يأ               

 ةا نظومَ ل مَ شك ِ ل معه وتأ ر التي تتكامَ العناصِ  نصراا من مجموعةِ ود المباشر للعمل بالرغم من أنه عأ ردأ المَ  مثلأ كاني، وهو يأ ز المَ ي ِ ل في الحَ كامِ 

ال الدَّ  عريبِ حتوى التَّ ه في هذا السياق بمأ صوغأ نَ "form"الـ صطلح مزية، ومأ ة والرَّ ية والتعبيريَّ ه التصميمِ لالاتِ مع دَ  لة بقوةٍ اعِ تفَ بية مأ تناسأ 

ا يأ قدِ ه نَأنَّ من  غمِ علي الهيئة العامة للعمل بالرَّ  وي تخصصي بعيداا عن التعريب بل ونعتبره أكثر دلالة من غَ لأ  صاغ في سياقٍ أن يأ  مكنأ يا

ه " الهيئة العامة" للعمل التشكيلي ثلًثي الأبعاد، ولكونِ  صيةبإختصار يمثل هذا العنصر في دلالته التخصُّ ف" ،  formمضمونه في لفظة " 

ا ه هدفه وتحليلِ همِ لي للعمل الفني، فقد أصبح الاهتمام بفِ دالاا على الإدراك الكأ  ا نقدي ا حيط لابد وأن يعني به الناقد وبالتالي يبحث في كل ما يأ  ا

 هأ ومنهجَ  هأ فكرَ  ل ذاتية كل فنان بتفرد يعكسأ ن الرئيسي الذي نجده يحل ِ كالرُّ " هو form "الـ عد به من معايير وما ينتج عنه من قيم، ويأ 

خاصة في المنهج النقدي التشكيلي الذي نسعى للتعريف بأسسه الأكاديمية لفهم الإبداع التشكيلي  التشكيلي، ومن هذا المنطلق يحظى بأهميةٍ 

 كل فنان تشكيلي.ه لدى ه ومدي تميزِ تطورِ  في سماتِ  التخصصي بل ونسعى إلي البحثِ 

 راغ:الفَ  3.2

الة في التجربة الإبداعية في التشكيل المجسم ثلًثي الأبعاد ، وبالرغم من أن مصطلح "الفراغ" عنصراا من أهم العناصر الفعَّ  عتبريأ              

لمكونات ومواصفاتها، ولكن تعني عن نوعية هذه ا بعيداَ له تشغَ  كوناتٍ دون مأ  فراغي عد تعبيراا مجازياا حيث لا وجود لحيز" الفراغ" يأ 

الدلالات  متنوعأ  ثري   المصمتة التي تتفاعل معه، وهو عنصر   قابل للكتلةِ لبي المأ قيض السَّ مثل النَّ دلالات ما نسميه بالفراغ التشكيلي بأنه يأ 

والتعبيرات، فهو عنصر نجده في التشكيل المعماري يسمى" بالحيزات الداخلية الوظيفية"، ويسمى في التشكيل المجسم الجمالي " بالحيز 

تفردة مأ  ه بدلالةٍ مكن أن نصفأ تفاعلة مع العمل الفني، حتى أننا نجده في المنظومة التشكيلية الإبداعية يأ ه المأ تطبيقاتِ  التشكيلي" وفق تنوعِ 

ة لمواصفاته، دَ صمتة المحد ِ طلق عليه " التشكيل بالفراغ" بحيث يكون الفراغ هو العنصر المستهدف بالتشكيل علي العناصر المأ عندما يأ 

مع هذا تطابق عد العمل التشكيلي التطبيقي المأ البلًستيكي الشفاف، ويأ  يطِ لك المعدني أو الخَ كأن يتم تشكيله مثلًا بخطوط دقيقة من الس ِ 

                                                 
9 637,P.1972Edmond Burke, Varieties of Visual Experience; Art As Image and Idea,Abrams. 
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. (2-1) يشكل واضح بتميزٍ  للفراغِ  تشكيل   ها فهوَ عملِ أفي م. Ruth Asawa "1926- 2013راث أسوا ه الفنانة "تالمفهوم هو ماقدم

 المختلفة.ه الإبداعية لتطبيقاتِ  ه الإبداع من تنوعٍ ضأ نهج النقدي الذي يتبناه الناقد التشكيلي بكل ما يفرِ مهاماا في ال عدُّ ولذلك فإن هذا العنصر يأ 

 

  
أساوا، بدون عنوان، الأسلًك المربوطة المعلقة، شكل  ث، رو(1)شكل

 1965خماسي الفروع بناءا على الطبيعة(،. 
-is-who-asawa-https://www.artnews.com/feature/ruth

-works-famous-she1202697634/  

-1959روث أساوا، بدون عنوان )خمسة أعمدة حلزونية معلقة(، ( 2شكل )
سم، متحف الفنون الجميلة في سان  61×  61×  213.4، سلك مونيل، 1960

 فرانسيسكو
/content/uploads-https://courtauld.ac.uk/wp2021/12.Fig/8--

0x1400default.jpg-c-  

 طح:السَّ  3.3

فعالاا  دوراا  لأ مث ِ ه يأ وثرية لكونِ  ختلفةٍ مأ  تشكيليةٍ  يغٍ أن يتواجد في صِ مكن ه التشكيلية، فهو يأ خاصة في تطبيقاتِ  أهمية   اعد هذا العنصر ذيأ        

للـ مكن أن يكون جزءاا من المساحة الكلية ه، فيأ ه من صياغاتِ تِ " السطح" قيمَ  بأ جسمة، ويكتسِ الحلول التشكيلية للكتلة التشكيلية المأ في 

"formا بمنظو ا يمكن أن يتحقق  بية خاصة بكل عملٍ قية وتناسأ مة تناسأ " أو "للعنصر التشكيلي"، بحيث يتكامل تشكيليا فني، وهو أيضا

ا بمواصفات مِ   الوقت منظومةِ  الفني أو يتطلبها في ذاتِ  ها العملأ تراكيبية يتطلبأ  في علًقاتٍ  مأ نتظِ ريحة بحيث يَ ساحية تشكيلية صِ تشكيليا

، (4-3كما نرى في النصب التذكاري للفنان المصري المعاصر طارق زبادي شكلي ) لول الداخلة في الصياغة الشاملة لهيئة العملالحأ 

ا وهو  ا تشكيلية مأ دلالات تشكيلية وهي هامة جداا في التحكم بقيم الظل والنور بوصفِ  يمثلُّ أيضا وتحكم  ها التنفيذيةزة في تطبيقاتِ تمايِ ها قيما

"أحمد  المصري النحات إبداعاتفي على سبيل المثال كما نرى  قيمها التعبيرية مسطحاته التشكيلية بوقع الظل والنور عليها وإستغلًل

تشكيلية ذات  بها معطياتٍ  كثير من الدلالات التي يرتبطأ ال. وهكذا يرتبط بهذا العنصر (7-6-5) لاشكأم. 2021 – 1932عبد الوهاب" 

ا بالأسطح وتشكيلًتها بقولهم كما ذكر في كتاب أسس  -أبعاد تعبيرية رمزية، حتى أن بعض النقاد قد تبنوا تعبيراا مجازياا مميزاا خاصا

 ح"، ومن ثم ندرك مدى أهمية هذا العنصرفوق الأسطأ  التعبيري يتدفقأ  سَّ " إن الحِ  -" Robert Scott التصميم لـ "روبرت جلًم سكوت

 في بناء الرؤية النقدية للناقد التشكيلي.

ها حتى هادئة بليغة الأثر في معطياتِ  بدمج هذه الحلول المساحية في نقلًتٍ  يتحقق الإبداع التشكيلي للمساحة أنونجد في أحيان أخرى      

ا مميزاا لشخصية الأسلوب مثلما هو موجود في التُّ تصبح فِ  جسمة، ونحن ه التشكيلية المأ أعمالِ  بكافةِ راث الحضاري الفرعوني علًا تشكيليا

ف إلى ما نحن نهدأ  ها في الحضارات والعصور التاريخية المختلفة، بقدرِ ستفيضة لعنصر "المساحة" وتطبيقاتِ هنا لسنا بصدد الدراسة المأ 

نا كاتِ درَ ها، ومن ثم يتناهى إلى مأ النظر عن المتابعة التاريخية لتطبيقاتِ  الإبداعية التشكيلية "للمساحة" بصرفِ  لمفهوم الأهميةِ  الإدراكِ  تجسيدِ 

https://www.artnews.com/feature/ruth-asawa-who-is-she-famous-works-1202697634/
https://www.artnews.com/feature/ruth-asawa-who-is-she-famous-works-1202697634/
https://courtauld.ac.uk/wp-content/uploads/2021/12/Fig.8--0x1400-c-default.jpg
https://courtauld.ac.uk/wp-content/uploads/2021/12/Fig.8--0x1400-c-default.jpg
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الإبداعية للتشكيل المجسم ومدي أهمية أن يتبناها الناقد التشكيلي في  نصر في العمليةِ هذا العأ  ورِ دَ  بة على فهمِ ترت ِ الإبداعية المأ  الأهميةأ 

 ه النقدية. دراساتِ 

  

 م2011( نصب تذكاري،طارق زبادي، غينيا، بوليستر، 4شكل ) م2011زبادي، غينيا، بوليستر، ( نصب تذكاري،طارق 3شكل )

 

 

 

 

 

 أحمد عبد الوهاب، رأس ثور، (5) شكل
، تصوير مقتنيات مكتبة الإسكندرية برونز،

 الباحث

 برونز،أحمد عبد الوهاب ، وجهان إخناتونيان، (6) شكل
 الباحث، تصوير مقتنيات مكتبة الإسكندرية

من اعمال الفنان أحمد عبد  (7) شكل
، تصوير الوهاب، مقتنيات مكتبة الإسكندرية

 الباحث

 وء:الضَّ  3.4

ا في علًقتِ يمثل "الضَّ        ا عأ ه بالإبداع التشكيلي المأ وء" عنصراا جوهريا ا في التحليل النقدي للعمل جسم من ناحية، ويمثل أيضا ا هاما مقا

وء" الإدراك ه التشكيلي للُشياء أو الأعمال الإبداعية، فيترتب على وجود "الضَّ لا يمكن أن ندرك الكن   "وءالضَّ "الفني المجسم، ففي غياب 

نجد ما يترتب على  ؛طوع الضوء بشدة على الأشياءعالجات التشكيلية للعمل الفني، وعند سأ "لقيم الشكيل" بالظل والنور علي الحلول والمأ 

ج شكيلية لأي عمل، بل يمكن أن لا ندرك وجود العمل الفني ذاته، وبالضوء فقط نستطيع الحصول على تدرُّ لكافة المعالم الت ذلك من طمسٍ 

ا بأن نمتص بعضها ونأ  الحصول على نتائج تشكيلية محددة،  الآخر بغيةِ  د البعضَ ؤك ِ ألوانه الطيفية، ويمكن لنا ان نتفاعل معها تشكيليا

من بشكل انتقائي بأطوال موجية مختلفة، وعادةا ما يتم تنفيذه  الضوء نقلت ةجهزأ يهو -الضوئيةالفلًتر وبالضوء وتجهيزاته وبإستخدام 
ه وبتفعيل موجاته وحزمه الضوئية وإشعاعاته، وباستخدام كافة إمكانياتِ  -جاجي أو جهاز بلًستيكي في المسار البصريزأ  خلًل مستوى

تعبيرية مميزة في الفن المعاصر، فالضوء في ظل إستخداماته بالتقنيات الرقمية إمتلك يتم الإبداع التشكيلي النوعى الذي يتميز بقدرات 

 ،قني المعاصرفتراضي و " الميتافيرس" في ظل التطور الت ِ لوجرام" وفي تشكيلًت العالم الاوالفنان التشكيلي قدرات إبداعية في " اله

في أعمال نحات الإكريلك المعاصر ، و(8شكل )م. Makoto Tojiki 1975ماكوتو توجيكي  المعاصر كما في أعمال الفنان الياباني

ها كاتِ درَ ة ومأ ؤية البصريَّ الرُّ  وء بصورة مباشرة على مردودِ الضَّ  كما يؤثرأ  ( .9م. شكل )Michael Wilkinson 1965مايكل ونكلسون 
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ا على القِ التعبيرية في أساليب العرض المتحفي للُعمال التشكيلية المجسمة خاصة، كما  ة قامَ مِ التعبيرية الخاصة بالأعمال المأ يَ يؤث ِرأ أيضا

 ؤية الليلية لهذه الأعمال.الخارجية في الرُّ  في الحيزاتِ 

ا فعالاا ومؤث ِ اتميزة بمأ  أهمية   وءِ وهكذا أصبح للضَّ  ا في قدرتِ عتباره عنصراا تشكيليا ا وإيجابيا ه نتائجِ  لنا معبه أو في تفاعأ  نا على الإبداعِ راا سلبيا

ا وبفاعلية أكاديمية أكثر درك أهميتَ الذي بجب أن يأ عندما نستغرق معه في عملية التذوق والإستمتاع بالفنون التشكيلية المجسمة، و ه أيضا

ا هو "الناقد" الذي يعمل بعمق في تقييم أبعادِ   صميماتٍ إلي ت له بالوصولِ  لمية وأكاديمية تسمحأ عِ  يةٍ ها بمنهجِ ه التشكيلية ومردودِ عمقا

ا متفرداا يأ تأ  وتحليلًتٍ   ثري مجال الإبداع التشكيلي المجسم.ضفي إلي التجربة الإبداعية مذاقا

 

  
 2012والأمل،  ماكوتو توجيكي، الحلم (8)شكل 

https://www.makototojiki.com/works.html 
 ، أكريليك2010 ،هطول الأمطار ،ويلكنسونمايكل ( 9)شكل

-https://jsgalleries.com/product

category/artists/wilkinson/  

 ون:اللَّ  3.5

ا في فروعٍ أخرى من فروع الفن التشكيلي كونِ ون" عنصراا مميزاا بين عناصر التشكيل المجسم بالرغم من عد "اللَّ يأ        ه عنصراا رئيسيا

ل دور اللون التشكيلي، نوعية، فلً يمكن تجاهأ  صوصيةٍ التشكيل المجسم ثلًثي الأبعاد بخأ  ستخدم في مجالِ مثل "فن التصوير"، إلا أنه يأ 

ة التصميمية للعمل التشكيلي المجسم لابد من لي فإن الضرورَ التشكيلية وبالتا ه وثيق الصلة بوصفه يمثل اللون الطبيعي للخامةِ لكونِ  ؛أولاا 

ل خصائص هذا العنصر بما يخدِ أن تأ  يصبح ذو دورٍ فعال عندما يكون فهو ل الحلول التشكيلية في العمل، ومن ناحية أخرى م تكامأ فع ِ

ا بوصفه "باتين" مأ  على الأسطح  -لونية للعمل قيمةٍ  ية أو كهربية لإضفاءِ كيمائ ة الخامات المعدنية بتفاعلًتٍ أكسدَ وهي عملية تتم ب –ستخدما

م. Giambologna  "1529–1608"جيامبولونا لـ  البرونزية عمالالأفعلى سبيل المثال وليس الحصر؛  ،جسمةالمأ  التشكيلية للُعمالِ 

 م.Michał Jackowski" 1975 ميشال جاكوفسكيالمعاصر " البولاندي و في أعمال الفنان التشكيليأ (،10شكل )  "عصر النهضة"

ا بفاعليةٍ ويأ  (،11شكل )  الأمريكي كما في أعمال الفنان وئيةر الضَّ لًل الفلًتِ ه على الأعمال من خِ ستخدم بإسقاطِ عندما يأ  ستخدم تعبيريا

، ويمكن أن يستخدم في التعبير مع التشكيل للُسطح والكتل الشفافة من (12شكل ) م.Stephen Knapp "1947-2017  "ستيفين كناب

ا للون في نسيج الخامة لزيادة الفعالية التعبيريَّ Opticخلًل تقنية "الأوبتيك  الأيسلندي كما في عمل الفنان  ة" والتي تحدث تغلغلًا طيفيا

، واللون كما سبق أن أشرنا في عنصر "الضوء يصبح  (13)شكل م. Olafur Eliasson "1967 يسونر إلف"أولا المعاصر الدنماركي

ا في التشكيل المجسم عنما يتم إستخدامِ  ه وفي في تقنياتِ  ون يختلفأ ة، واللَّ ة والداخليَّ تشكيلية متميزة في الحيزات الخارجيَّ  ه في حلولٍ أساسيا

شكل  Capaccioli Danielaن المعاصر كاباتشيولي دانييلً وطبيعة كل خامة  كما في أعمال الفنا عالية تتوافقأ  ه بكفاءةٍ تنوع مصادرِ 

ا التشكيلية، ومن ثم يصبح هام عطيات التعبيرية للحلولِ المأ  ومن هنا ندرك بصورة مباشرة مدي أهمية اللون في تكثيفِ . (14) في مجال  ا

https://www.makototojiki.com/works.html
https://jsgalleries.com/product-category/artists/wilkinson/
https://jsgalleries.com/product-category/artists/wilkinson/
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خاصة ولا يمكن  ةٍ بصف التشكيلي   للعملِ  ود التعبيري  ردأ المَ مثل ها تأ بارِ اعتِ بها التشكيلية مها ورموزِ يَ عطيات قِ مأ  ه النقدية واستخلًصِ تحليلًتِ 

 ها على الإطلًق.لِ تجاهأ 

  
، الأول دي ميديشي، دوق توسكانا الأكبر و( فرانشيسك10)شكل 

 كاليفورنيا. ، 1587-1585،جيامبولونيا 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/20739

7  

 68ميشال جاكوفسكي، الرجل الذهبي الفارغ، برونز مصقول، ( 11شكل )
 lawreszuk.euسم، قدم.  71×  51× 

https://label-magazine.com/images/article/2024/07-

lipiec/Micha_Jackowski_Empty_Gold_Man_brz_patyno

wany_68_x51_x_71_cm__fotlawreszukeu.jpg  

          
، ستيفن كناب ديكرويك ،First Symphony  المعذوفة الأولي (12شكل )

 الفلًتر الضوئية
-https://www.lightpaintings.com/public

/installations1e9im93ua6f7zb9b02uubyxp49xqm9  
 

 ،2011 ،أولافر إليسون،"Lamp for Urban Movement (13شكل )
باللونين السماوي والأصفر والزجاج  فلترالفولاذ المقاوم للصدأ والزجاج الم

 الأسود والألومنيوم ومصباح كهربائي واحد.
-urban-for-https://olafureliasson.net/artwork/lamp

-movement2011/ 

  
 2016، إيبوكسي وريزين،  Seated nymph، الحورية الجالسة كاباتشيولي دانييلً( 14)شكل 

sculpture-resin-wiremesh-https://www.fpartonline.com/products/nymph 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207397
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207397
https://label-magazine.com/images/article/2024/07-lipiec/Micha_Jackowski_Empty_Gold_Man_brz_patynowany_68_x51_x_71_cm__fotlawreszukeu.jpg
https://label-magazine.com/images/article/2024/07-lipiec/Micha_Jackowski_Empty_Gold_Man_brz_patynowany_68_x51_x_71_cm__fotlawreszukeu.jpg
https://label-magazine.com/images/article/2024/07-lipiec/Micha_Jackowski_Empty_Gold_Man_brz_patynowany_68_x51_x_71_cm__fotlawreszukeu.jpg
https://www.lightpaintings.com/public-installations/1e9im93ua6f7zb9b02uubyxp49xqm9
https://www.lightpaintings.com/public-installations/1e9im93ua6f7zb9b02uubyxp49xqm9
https://olafureliasson.net/artwork/lamp-for-urban-movement-2011/
https://olafureliasson.net/artwork/lamp-for-urban-movement-2011/
https://www.fpartonline.com/products/nymph-wiremesh-resin-sculpture
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 كة:الحرَ  3.6

ا أن عأ  دركأ نحن نأ       ا لتجاربِ اه بوصفه نفسَ  كة" قد فرضَ "الحرَ  نصرَ تماما ه الحديث، وذلك لكونِ  المجسم شكيليفي الفن التَّ  الإبداعِ  نعكاسا

ا يتناقض مع الثباتِ قد أصبح توجُّ  ا تشكيليا ت به الأعمال التشكيلية في التشكيلي الذي اتسمَ  العملِ  كوناتِ لمأ  سوخ والإستقرارِ والرُّ  ها

صطلحات مأ  ه ومن ثم أضافَ مع نتائجِ  تفاعلَ كة قد إهتم به النقد الأوروبي والحضارات القديمة وحتي عصر النهضة، غير أن عنصر الحرَ 

ب عليه من الحركة وما يترتَّ  عنصرِ  الإبداعية لتفعيلِ  التطبيقاتِ  ز بأي حالٍ اج إبداعاته، وبالقطع لا يمكن للناقد أن يتجاوَ تَ نقدية دالة على نِ 

ا الحركة الآلية الهَ  عِ عن فعل الدف   تشكيلية ناتجة   ، فهناك حركة  ه من تعبيراتٍ وما يتضمنأ  حلولٍ  وائي لعناصر العمل التشكيلي وهناك أيضا

والعناصر، كما أن  تلِ التشكيلية للكأ  دلولاتِ في المَ  ب عليها تغيرٍ يترتَّ  ة  عليفِ  ها العمل، أي أنها حركة  مؤثرة بدرجةٍ يتطلبأ  دفعٍ  للعناصر بقوةِ 

ا هاما اهناك مردود مكن أن تصبح في كل ما يأ  مها الحركية أجالاتِ لمَ  واءا في الإنشاءِ الخاصة بالكتل والعناصر س جومِ الحأ  علي خصائصِ ا

ا وتَ عليه حجوم الكتل بَ  ا بفعل التسارأ صريا لفنانة ل، "Statue of Ali and Nino، كما في تمثال علي ونينو " علي  الفِ  ع الحركي  عبيريا

 (.15شكل )م. Tamara Kvesitadze 1968تمارا كفيسيتادزه المعاصرة 

ا لزَ قد مأ اأصبح النوهكذا  نتائج التعبير التشكيلي،  واستخلًصِ  التحليلِ  أكاديمية علمية في فروضِ  على أسسٍ  دأ تعتمِ  نقديةٍ  نهجيةٍ بتوصيف مَ  ما

يمية ها الجمالية في مقابل المعطيات القعطياتِ لمأ  "التقنية"عتبار النقدي في مقابل ذلك الإنجاز لعنصر الحركة الفعلية ولا بد أن نأخذ في الا

ا دور يغت بتفعيلها الأعمال التشكيلية العظيمة في الحضارات الإنسانية، وهأ ية التي صِ الجمالية فيما يخص الحركة الإيهامِ  نا يتجسد أيضا

 التشكيل للعمل الفني. رِ من عناص عنصرٍ  التشكيلية لكل ِ  تغيراتِ المأ  ة بين كافةِ يميَّ درك الفروق القِ الناقد التشكيلي، الذي يأ 

 
 جورجيا ،مدينة باطومي، 1919الفنانة تمارا كفيسيتادزه، ، " Statue of Ali and Nino " تمثال علي ونينو( 15)شكل 

 /https://x.com/boredpanda/status653601221585031168 

 س:الملمَ  3.7

ا لصفاتِ  بها المعالجاتِ  مأ ص فعلية تتسَّ خصائِ  اعنصراا ذمثل الملمس يأ       المساحات والأسطح التشكيلية بل إن " دونالد  النهائية تشكيليا

مات ه الس ِ وهرِ مثل في جَ لمس يأ عتبر المَ يَ  10Element of Desigh“ في كتابه عناصر التصميم  "Donald Andersonأندرسون 

عن خصائص وسمات الهيئة  رأ عب ِ العمل أو العنصر، وكما أن الملمس يأ  صِ لها، باعتباره دالاا على خصائِ مأ تكابالتشكيلية  زة للهيئةِ مي ِ المأ 

ا يمثل خصوصية دالَّ  ا يمثل الس ِ وحلول هذا العمل، بل نجدأ  " الأصغر في مكوناتِ ة على "الجزءِ الكلية للعمل، فهو أيضا مات الخاصة ه أيضا

ا الرؤية الكأ لية، أي أن الملمس كما يحمل من سمات الجزء الأدق والأصغر نجدأ بالمساحة الصغري في الحلول التشكي لية للعمل ه يمثل أيضا

ا يتدرج  دائي والتقني، وهوبة على الفعل الاع؛ فهو يحمل الآثار المترت ِ ه التشكيلية، والملمس متنو ِ بكامل عناصرِ  عومة ما بين النُّ أيضا

ا بين الشفافية والعتامة، وبين اللمعان والتوهُّ ج قل إلي الخشونة، ويتدرَّ والصَّ  ا متنو ِ  ةِ ج وبين الدرجات العاتمَ أيضا  بتنوعِ  ع  الخامدة، وهو أيضا

وء، كما نري في ة مع الضَّ ه التعبيريَّ راتِ قدأ  اللونية، والملمس يستمدُّ  رجاتِ ن للدَّ الإستخدام للباتين اللوني، الي جانب انه متدرج بين التبايأ 

                                                 
10 119, p. 1961Holt, Rinehart and Wintson, NY,  Donald Anderson, Elements of Design: 

https://x.com/boredpanda/status/653601221585031168
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-Auguste Rodin  1840رودان  و م.Constantin Brâncuși 1876- 1957 برانكوزيكثيرين مثل الأعمال الإبداعية لال أعمال

 (18-17-16)أشكال  -علي سبيل المثال وليس الحصر-م. Henry Moore  1898-1986 وهنري مورم.  1917

ا يرتبطأ  عطياتِ الملمس بالمأ  وهكذا يرتبطأ   ه، ومن هنا وحلولِ  العملِ  رتبطة بمضمونِ المأ  التعبيريةِ  بالمعطياتِ  التشكيلية من ناحية وأيضا

ه المؤثرة الناقد التشكيلي مدى فاعليتِ  دركأ بة الإبداعية للتشكيل المجسم. ومن ثم يترتب عليه أن يأ ه في التجرأ دورِ  فاعليته وعمقِ  تزدادأ 

 ه.عناصرِ  وحدة الكلية للتشكيل بكافةِ ها بالتحليل النقدي لأي عمل تشكيلي في إطار الرتباطِ اويدرك مدى 

   

بوغاني،  ي، السيدةزبرانكو (16)شكل 
 متحف الفن الحديث، نيويورك. برونز،،1913

-https://www.artsy.net/article/artsy

-brancusi-constantin-editorial

sculpture-redefined-brazenly  

( أوجست رودان، المسيح وماريا 17)شكل 
 ، رخام، فرنسا1908المجدلية، 

-s://www.museehttp

rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres

 magdalen-and-christ/ 

، 58-1957( هنري موور، المرأة المتكئة، 18)شكل 
 برونز، ميونخ، برلين

https://commons.wikimedia.org/wiki/File

 liegende.jpg-moore-henry-Stuttgart: 

 

 الخط: 3.8

مصنف الفنان؛: الخط والشكل "في كتابها  Natalie D'Arbeloff ناتالي د. أربيلوف كما ذكرته -ة يعد الخط صيغة مجازيَّ          

ة ها التعبيريَّ وهامة في دلالاتِ  ة  إلا أنها ضروريَّ  -volume, lightAn artist's workbook; Line, shape, "11والحجم والضوء 

ا مستخدَ الخط مأ  والتشكيلية، وإذا كانَ  ا في العمل مساراا لحركة النقطة، إلا أن توصيفِ  مثلأ ه يأ أي بوصفِ  هندسيةٍ ه صيغة ٍبوصفِ  ا ه تشكيليا

حيط، ويتم للعمل وبين الحيز الفراغي المأ  لي  التشكيلي الكأ  بين الحجمِ  صلِ الفا ه الناتجة عن التعبير عن المسارِ بوضعيتِ  م يرتبطأ المجسَّ 

العمل  ن من حولِ الكائِ  الفراغي   تشكيلية بما يسمى "بالخط الكنتوري"، أي الخط الفاصل بين محيط الكتلة وبين الحيزِ  التعبير عنه بصيغةٍ 

ه في الحيز إنتشارِ  ةِ ه التصميمي والتعبير عن خاصيَّ دلالات تعبيرية دالة على وضعية العمل وبنائِ  ه من كونه يحملأ التشكيلي، وتأتي أهميتأ 

  أو المحوري ندفاع القطريمتداد الأفقي أو الاالفراغي المحيط أو تعبيره عن فاعلية العناصر التشكيلية للعمل بالتصعيد الرأسي أو الا

ا (20-19أشكال ) في المنظومة التشكيلية للحلول والعناصر والنقلًت  ر والأقطارِ  من كونه دالاا علي المحاوِ ، وتأتي هذه الفاعلية أيضا

 داخل العمل الفني. وتتمثل أهمية الخط وفاعليته في كونه مجرداا لحدود الأسطح والمساحات التشكيلية، وتأتي فاعليته كذلك من الحدودِ 

ستخدام للصيغة الخطية بتطويعها المتنوع بين الإستقامة والتمدد وبين إضافة لذلك الا، و(21شكل) التشكيلية للفراغات النافذة والمغلقة

                                                 
11 14, p.1969Van Nostrand Reinhold co,  Light; -VolumeShape,  ook: Line,Workbs ’tistrArbeloff; An A’Natalie D 

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-constantin-brancusi-brazenly-redefined-sculpture
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-constantin-brancusi-brazenly-redefined-sculpture
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-constantin-brancusi-brazenly-redefined-sculpture
https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/christ-and-magdalen
https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/christ-and-magdalen
https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/christ-and-magdalen
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stuttgart-henry-moore-liegende.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stuttgart-henry-moore-liegende.jpg
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يجب أن يدرك الناقد  ومن هناتعددة. المأ  التشكيليةِ  هِ رِ وَ للخطوط بصأ  الحركي   الهائل في التعبيرِ  عِ ها من التنوُّ الإنحناء لتشكيل الأقواس وغيرِ 

ا ه عأ مدى اهمية الخط بوصفِ  ا من عناصرِ نصراا تشكيليا  ة المتميزة.ه التعبيريَّ ه التشكيلية وقدرتِ نتائجِ  ستدراكِ اعلى  التشكيل يعملأ  هاما

  

 

 

-زنك،العمود اللًنهائي، برانكوزي (19شكل)

 م.1938، حديد زهر-نحاس

https://studiomodernart.wordpress.co

/m2012/08/07-brancusi-constantin/

-valoari-putinele-dintre-una

-romaniei/#jp-a-ncontestabilei

-carousel21 

م.، 1996،( تكوين ، أحمد السطوحي20شكل )
 ، روماحديد

https://fineart.gov.eg/arb/cv/Works.as

=p?IDS646 

م.،طين 1978( عبد الهادي الوشاحي،21شكل)
 محروق،مدريد

https://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Work

=s.asp?Ids340=whichpage&1pagesi&

=ze12 

 :ني  داء التقَ الآ 3.9

 مدى فاعليةِ  دأ فإننا نؤك ِ  ،ها على العمل الفني التشكيليذاتِ  ه التي تفرضأ جَ بة ونتائِ ترت ِ ه المأ وآثارَ  نفيذيأو التَّ  دائيعيار الاالمِ  عندما نضعأ      

داء التقني ع الآه بتنوُّ جِ نتائِ  ه من تنوعِ الحلول التشكيلية في الوسيط، وتتعاظم أهميتَ  على تنفيذِ  رةٍ مباشِ  ه من تأثيراتٍ هذا العنصر لما يخصُّ 

ترتبة على ها المأ حجار تختلف عن مثيلتِ التشكيلي في الأ الآداءِ  ر لعملياتِ ة الأثَ اعليَّ ق مع خصائص كل خامة، حيث نجد أن فالذي يتوافَ 

فية إلى غير ذلك من الوسائط، حتي أننا زَ الزجاج والطينات الخَ  المعادن وتشكيلِ  الأخشاب وكذلك عنها في تشكيلِ  في تشكيلِ  الآداء التقني  

فل بأي غ  وء أو التشكيل بتفعيل الحركة الفعلية، ومن ثم فإن الناقد لايجب أن يَ التشكيل بالضَّ داء التقني في مدى فاعلية الا ندرك بوضوحٍ 

 مق الرؤية التحليلية للناقد.م عأ عأ د  نتائجه بما يَ  هذا العنصر ورصدِ  يةِ حال خصوصِ 

 نوعي   دٍ م به من تفرُّ سِ التشكيل المجسم لما يتَّ في الفني  س الأكاديمية للعملِ مثل الأسأ رض هذه العناصر التي تأ عَ روري ولقد كان من الضَّ     

ها تلك العناصر لكونِ  ره علي ما ينتهي إليه الفنان من إبداعات، وجاءت أهمية رصدِ ث ِ ؤم قنياتٍ بها من تِ  في الوسائط أو فيما يرتبطأ  سواءا 

اللغوية  فرداتِ مثل المأ زها فهي تأ على مدي تمايأ  العناصر يدلُّ ، ونجد أن مضمون هذه كاملٍ  منها الناقد التشكيلي بإدراكٍ  ينطلقأ  اا سسأأ مثل تأ 

ها الفنان في تصميم وتنفيذ يستخدمأ  ها بأنها " الأبجدية" الخاصة بالإبداع، فهي لغة  النقدية للتشكيل ويمكن وصفِ  ةالخاصة بالقدرة التعبيري

ا الأبجدية التي يجب أن يأ  ،هإبداعاتِ  ل بها مع الفنان ومع المتذوق ومع المجتمع ككل، ي حتي يستطيع التواصأ ها الناقد التشكيلجيدأ وهي أيضا

الحركة  ية لدعمِ لمية والمنهجِ ادة والعِ بالنقد التشكيلي وبالناقد إلي المساهمة الجَ  إليه هو ضرورة للوصولِ  ةأ ولذلك نجد كل ماسبق الإشار

 نتائجها للإرتقاء بالمجتمع.    ستثمارِ إالتشكيلية و

 المنهج النقدي التشكيلي:عناصر  .4

 ة في الوصولِ هامَّ  أكاديميةٍ  س لمنهجيةٍ س ِ ؤَ أن يأ  مكنأ بق أن عرضناه يأ الموضوعي لهذا البحث أن ما سَ  لص في البناءِ يمكن لنا أن نستخِ     

ة يَّ الإستفادة المجتمعِ  إليه بقوة لضمانِ  صي نحتاجأ نقدي تشكيلي تخصُّ  مثل التخطيط لمنهجٍ يأ  عتبارهِ اب هِ إلى تحقيقِ  عأ رئيسي نتطلَّ  إلى هدفٍ 

 بها الإطارأ  ويكتملأ  حأ ة التي يتضِ الجوانب المِنهجيَّ  ه بتحديدِ التشكيلي، ومن ثم نرى أن هذا الهدف يمكن تحقيقأ  نتائج الإبداعِ  ستثمارِ امن 

نحدد أبعاده علي النحو التالي؛ أولا: المحتوي و ،م خاصةوالتشكيل المجسَّ  الأكاديمي النقدي بما يتفق وخصائص الإبداع التشكيلي عامةا 

ا: الدراسات التحليلية. ا: المنهج التشكيلي، ثالثا على  سأ الإطارالعام للمنهج النقدي التشكيلي الذي يتأسَّ تمثل الجوانب الثلًثة  هذه الثقافي، ثانيا

 ستخلًصِ االنقدي إلي  ه، بحيث ينتهي المنهجأ البحث العلمي وأدواتِ  ة على مناهجِ دَ عتمِ النقدية المأ  راساتِ الد ِ  علمية وأكاديمية في كافةِ  أسسٍ 

هج الأكاديمي قاعدة نقدية هذا النَّ  الإبداعي لفنانينا، ومن ثم يصبحأ  نتجِ تزامن مع المأ ها الإقليمي والدولي المأ عِ واقِ  وءِ ها في ضَ النتائج وتقييمِ 

https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/#jp-carousel-21
https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/#jp-carousel-21
https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/#jp-carousel-21
https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/#jp-carousel-21
https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/#jp-carousel-21
https://fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?IDS=646
https://fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?IDS=646
https://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?Ids=340&whichpage=1&pagesize=12
https://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?Ids=340&whichpage=1&pagesize=12
https://www.fineart.gov.eg/arb/cv/Works.asp?Ids=340&whichpage=1&pagesize=12
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زيدها من هذه الجوانب بما يأ  جانبٍ  ض لكل ِ صية الأخرى، وسوف نعرِ الإبداعية التخصُّ ها في المجالات ناء عليها وتفعيلِ يمكن أن يتم البِ 

ا.   إيضاحا

 : قافيوي الثَّ حتَ الم   4.1

رها، لهذه المراحل الثقافية وتطوُّ  التوثيقي   صدِ الثقافي للفنان مع الرَّ  في التأهيلِ  ةِ يسيَّ التأسِ  نيةِ قافي؛ الدراسة للبِ حتوي الثَّ بالمأ  ويقصدأ      

كرية ه الفِ على قناعاتِ  فِ ه، بالإضافة إلي التعرُّ لإنتماءاتِ  راكِ ومدى الإد   له الحضاري ه بالتراثِ عرفية وعلًقتِ ه المَ هتماماتِ اوالتركيز على 

الشخصية  م بناءِ عأ ا تد  هؤثرات لكونِ طبيعة تلك المأ  الفنان والمؤثرات البيئية المحيطة به وتحديدِ  بنشأةِ  الإلمامِ  إلي جانبِ  ه الذاتية،ومعاييرِ 

ا العرض للمأ  ز له من ناحيةٍ كونها نقاط التمايأ لمن ناحية و  ذاتية، ودراسةِ  لة له بصورةٍ تحص ِ ة المأ الثقافية والتعليميَّ  ناتِ كو ِ أخرى، أيضا

نتهى إليه اتفرداا في ما ه مأ جعلَ التشكيلي بما يَ ه د علًقة كل ماسبق بفكرِ حد ِ الأحداث المؤثرة في بنائِه الفكري وأفكارِه التي يتبناها، ومن ثمَ نأ 

ف كونات الشخصية الإبداعية التي نهدأ لمأ  وتحليل   فهو عرض   التخصص، مدى تأثيره في مجالِ  حاولة إكتشافِ ومأ  ،من إنجازات إبداعية

ها تمثل حتواها باعتبارِ للفنان ومأ  وترجع أهمية ذلك إلي التعرف على عناصر بناء الشخصية الإبداعيةع النقد التشكيلي، ها موضِ لوضعِ 

ا رأ  عاش، ويعكسأ ه المأ كرية مع واقعِ ه الفِ تفاعلًتِ  سأ ؤثر في إنتاجه الإبداعي، وباعتبارها المصدر الذي يعكِ ع المباشر المأ المنبَ  ؤاه أيضا

 ه الوطنية.   ه الشخصية أم اسهاماتِ اتِ ازَ ص إنجَ وتطلعاته وطموحاته المستقبلية سواءا فيما يخأ 

 ثانياً المنهج التشكيلي:  4.2

طلًق نالا كيزةِ هذا المنهج هو رَ  عتبارِ اأساسية، ب بصورةٍ التشكيلي ور الناقد وهذا هو دَ  الفنان، يةِ نهجِ التحديد لمَ  مثل هذا الجانبيأ       

وإلى جانب ه، ها الفنان في كافة أعمالِ أسلوبية ينتهجأ  ها في سماتٍ كوناتِ كل مأ  على ربطِ  والعملِ  ،الإبداعيةِ  الشخصيةِ  على ملًمحِ  فِ للتعرُّ 

ا يوضح ؛ فهويعكس الشخصية الإبداعية للفنان  أنه  يصطبغأ  ذاتي  تشكيلي ٍ ها بفكرٍ إلي تحقيقِ  التي يتطلعأ  للُهدافِ  هذا الفنان مدى إدراكِ أيضا

فالمنهج  .تشكيلية غير تقليدية بحلولٍ  بغأ وتصطَ  هأ كرَ فِ  عكسأ ت إبداعيةٍ  ها بتطبيقاتٍ تتأكد ملًمحأ  ،أمتفردة منهجيةٍ  الفكرية وبمرجعيةٍ  هبقناعاتِ 

 حلقاتفي هذه المنهجية تتحقق أن  يأ درِ طَّ ض  متتالي مأ  تجاهٍ اتبحث في  كانت أعمال   الإبداعات سواءا  ه كافةأ من خلًلِ  ظمأ تنتَ  هو خط  رابط  

مة الأساسية م الس ِ ها وتدعأ حثِ ستقلة في بَ مأ  مثل محطاتٍ تأ أنها أم  مترابطة لها سمات مشتركة ولكنها في ذات الوقت تتفرد بخصوصية تميزها،

ا وثراءا مع التَّ عأ الإبداعي زيد البحث ة تأ ؤى الإبداعية للفنان وكأنها بحوث مرحليَّ للرُّ  ا  ،تفردة لذاتية الفنانات المأ بني للسمَ مقا ل هذا يشتمِ أيضا

قني الت ِ  بالآداءِ  رتقاءِ  ط وبين الاالخامات والوسائِ  في تطويعِ له تميزة درات المأ بين القأ وللفنان كر التشكيلي الجمع بين الفِ  المنهج على عمليةِ 

 .هاعِ بتنوُّ  ط التشكيليةالوسائِ  في كافةِ 

مثل إما لعملٍ إبداعي واحد فقط يأ  مات الكلية لهذا المنهج، وينتهي من ذلك إلى الاختيارِ الس ِ  تلكيف وتوصِ  تحديدأ  هم للناقدِ المأ  منَ فلذلك      

أن  -هه وتحليلًتِ وفق تقديراتِ -ه، وإما أن يختار الناقد التشكيلية وخصوصية منهجِ وه الفكرية ه تطبيقاتِ ر من خلًلِ تبلوَ تلية وبة الفنان الكأ تجرأ 

المنهج لخطةٍ تحليلةٍ مقارنة تدعأم جوانب  سأ ا يؤس ِ ه الإبداعية، وهكذزاتِ ي كافة تميُّ تستوفِ  بشموليةٍ  التحليلِ  لإثراءِ  ب أكثر من عملٍ خِ ينتَ 

ا في مجال التخصص.  الشخصية الإبداعية لهذا الفنان ومدى تأثيرِ  ا ودوليا  ها في الحركة التشكيلية إقليميا

 ثالثاً الدراسات التحليلية: 4.3

نهجية الفنان مِ  تعكسأ  ،نماذج مق التحليلي لنموذج أو عدةِ من خلًل العأ  تحليليةٍ  دراساتٍ  البحثية للمنهج النقدي بعملِ  الدراسةأ  لأ تكتمِ      

 ،ه الإبداعيةالفنان وأهدافِ  هِ توجُّ  م الجمالية من منظورِ م الفنية والقيَ م التشكيلية والقيَ القيَ  لاستدراكِ  ،قارنالمنهج المأ  ، باستخدامِ التشكيليه

 التحليلي للمفردات التشكيلية التالية: دقيقِ لًل التَّ ي وذلك من خِ صِ خصُّ التَّ ز ايأ مَ التَّ  ماتِ حديد لسِ والتَّ  ،كرهر فِ ومدي ارتباطها بجوهَ 

  ِالتعبيري   الأثرِ  مقِ تلقي ومدى عأ لدى المأ  ومدى صداهأ  ،مزية التشكيلية لهه الرَّ صوصيتِ وخأ  ،هدفستَ المأ  وضوعِ المَ  الدراسة لطبيعة 

 ال عليه.الدَّ 

  ري لهذه المفردات بخصوصية تشكيلية متفردة ل الثَّ ن التحليل التناوأ تضمَّ بحيث يَ  ،ها بالفراغتلة وعلًقتِ الكأ  التحليلية لسماتِ  الدراسةأ

التطبيقات التنفيذية للتقنيات  ها، ومدى قدرةِ ستخدم في تنفيذِ الوسيط التشكيلي المأ  مزية، ومدى أثرأ ه الرَّ م الموضوع وأبعادِ تخدأ 

 وجمالية. فنيةٍ  ج عنها من قيمٍ خدمة وما ينتأ ستَ المأ 

  التشكيل لدى  نهجيةِ بمِ  سمأ تتَّ  ميةٍ تناغأ  وحدةٍ  لقِ في خَ وذلك  ،قلًتية والنَّ الفراغِ  لولِ ية والحأ ساحِ لول المِ الحأ  عِ حليلية لتنوُّ التَّ  الدراسةأ

 المحيط الشامل. ها الحيوي مع الفراغِ قِ التشكيلي، ومدى توافأ  مزِ الرَّ  عمِ الة في دَ ها الفعَّ عطياتِ مأ  الفنان، وتحديدِ 

  حدةِ الوِ  حقيقِ ها على تَ درتِ دى قأ ومَ  ،ملالعَ  ناصرِ ية لعَ الإنشائِ  ها بالحلولِ الخطوط في علًقتِ  قارنة بين فاعليةِ التحليلية المأ  الدراسةأ 

ها قأ حق ِ ها ويأ ضأ فرِ يم التي يَ القِ  يلِ حلِ ب تَ ها العمل، إلى جانِ نأ الجمالية التي يتضمَ  م القيمِ وبما يدعأ  ،التعبيرية م الرؤيةِ له بما يدعأ  ضويةِ العأ 

 الخط الكنتوري.

  ِ ها في وتقييم مدى فاعليتِ  ،كانت حركة إيهامية أم كانت حركة فعلية في العمل سواءا  ،شكيلي للحركةنصر التَّ حليلية للعأ التَّ  راسةأ الد

 .عها الفناني في تلك الحلول التي أبدَ س ِ ة الحيوية والتكثيف الحِ فقَ الدَّ  تحقيقِ 
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  ه قِ التعبيري، ومدى تألُّ  مقِ العأ  ه لدعمِ في توظيفِ  التشكيلي   ه في العمل، ومدى الإبداعِ ر اللون وإستخداماتِ التحليلية لعنصأ  الدراسةأ

ا مأ تلقي حِ المأ  منحأ ه التي تَ وكثافتِ  ا تعبيريا ا تميزاا سا ى وعِ بالثقل النَّ س العميق الحِ  ملي، أالكأ  ي  ز الفراغِ في الحي ِ  والانتشارِ  فةِ بالخِ إمَّ

ا عَ نا حِ لمنحِ  ا بالرُّ سا  سوخ والثبات.ميقا

  ام أم التَّ  قلِ الصَّ  فه الفنان بتنفيذه من خلًل الوسيط التشكيلي سواءا بتحقيقِ التحليلية للملمس في العمل الفني الذي إستهدَ  الدراسةأ

  في العمل وما يرتبط بها من قيم.ط الأمام بالخلف الظل أم بالشفافية التي تربأ  الخشونة المستقبلة لكثافةِ 

ا نى الدراسة عمَ تبَ ت أنه يمكن أنب التذكيرويمكننا        أن  هنا فيمكنمتلًك الفنان لسياق إبداعي مضطرد، ا في حالةِ وذلك واحداا لًا إبداعيا

د تعدُّ  بما يعكسأ  الدراسات التحليلية أكثر من عملٍ  تتبني يمكن أن، والكليةواحد الرؤية المنهجية فني لعملٍ والدراسة  يعكس التحليل

ها البعض ها مع بعضِ لِ مرحلة وتوثيق مدي تكامأ  ز لكل ِ صبح هناك ضروة لتأكيد التمايأ تأ  في هذه الحالةزها، ووتمايأ للفنان المراحل الإبداعية 

ٍ  منهجيٍ  في إطارٍ  ها دى تأثيرِ مَ  الدراسات التحليلية باستخلًص النتائج وتقييمها وتحديدِ رؤاه. ثم تنتهي  هذا الفنان بكاملِ  مثل ذاتيةِ يأ  تشكيلي 

، وتحديد المعايير الجمالية المرتبطة بها ومدى قدرتها على خاصةبصفةٍ عامة وفي المجال التخصصي بصفةٍ  يةالتشكيلالحركة  في مجالِ 

 .الحفز الشعري للمتذوق

ا وخِ        خطيط ول إلي التَّ جه في الوصأ مناهِ  باعِ ت ِ االبحث الأكاديمي و ستخدام لآلياتِ ة الاضرورَ ص مدي ستخلِ يأن  الباحث ستطيعيتاما

القضايا التشكيلية  دمةِ خِ في النقدية  مليةِ العَ  الاستفادة من إثماراا في كيفيةِ  بل أكثرَ  ،وعيةإيجابية وموضأ  أكثرَ  نراهأ  ،نقدي تشكيلي لمنهجٍ 

ها أثرأ  يمتدُّ وجتمع، بل لقي ولدي الفنان والمأ تَ دي المأ إثراءا لَ  ثأ حدِ تأ ه اءَ صية بنَّ تامة وتخصُّ  ها بحيدةٍ أبعادِ  كافةِ  وتوضيحِ  ،هاعِ في منابِ  حثِ والبَ 

 هإسهاماتِ  ه وتوضحِ صطلحاتِ مأ  وتحللِ  عهِ ه ومنابِ دِ روافِ  وتوثيقِ  الإبداعِ  في جوانبِ  علي البحثِ  تعملأ  نقديةٍ  وتحليلها بمعياريةٍ  المفاهيمِ  إلي بناءِ 

من  لذلك نرى أن ما تبنيناهأ  .للمجتمع الحضاري   السلوكِ  وفي ترسيخِ  ،ه الجماليةقي معاييرِ على الإنسان وعلى المجتمع، بل وتسهم في رأ 

حتى  ،ص الفروع التخصصية التشكيلية الأخرىعليه فيما يخأ  في القياسِ  ح الرئيسية، ونأملأ الملًمِ  ه في تحديدِ بحثية قد تحقق إثباتأ  فروضٍ 

ا في كافةِ عمَّ ص المعايير النقدية مأ ه الأكاديمي فيما يخأ صبح هذا التوجُّ ي وء قرأ كون عليه الحال في الإعلًم المَ فيما يمكن أن يَ  سواءا  جالاتِ المَ  ما

الفنون التشكيلية على المستوي الإقليمي أو على المستوى الدولي  بتوثيقِ  ىعنَالمتخصصة التي تأ  ساتِ والمؤسَّ  صور، أم في المحافلِ أو المأ 

ح في أن يتم تبني هذا النهج الأكاديمي في النقد في ما يخص عامة، بل يمكن أن نطمَ  ةٍ م المناخ الإبداعي بصبغَ تخدأ  ا لذلك من أهميةٍ مَ لِ 

ا يؤث ِ ق لدينا وعسات المتخصصة حتى يتحقَّ العمليات التدريسية في كافة المؤسَّ  ا جماليا عرفي في ها المَ ءل بناعاصره ويشك ِ في ثقافتنا المأ  رأ يا

 الفنون.  مجالاتِ  كافةِ 

 النتائج .5

 تحقيق إطار أكاديمي في بناء المنهج النقدي التشكيلي التخصصي.توصل الباحث إلى  .1

 وإبداعاته.  المجسم التشكيلستخدام آليات البحث الأكاديمي في الدراسات النقدية فيما يخص قضايا اأهمية  تفسيرمدى .2

 لمدي أهمية التوثيق الموضوعي لكافة الجوانب المتصلة بالمبدعين ومدي أثرها في بناء المنهج التشكيلي لكل فنان. شارةالا .3

إسهاماته  بناء المفاهيم التشكيلية للفنان وتحليلها بمعيارية وتبحث وتوثق منابعه وتحلل مفرداته وتوضحدور النقد الأكاديمي في تأكيد  .4

 .المجتمعية
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 .وتمايزهاله لمراحل الإبداعية د اتعدُّ  في تجسيدللفنان الواحد كثر من عمل لأالأكاديمية الدراسات التحليلية  توضيح الدور التي تلعبه  .6

يأمثل ذاتية أكاديمي  لها مع بعضها البعض في إطارٍ منهجي تشكيليوتوثيق مدي تكامأ إبداعية للفنان التمايز لكل مرحلة إبراز ضروة  .7

 هذا الفنان بكامل رؤاه.
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ABSTRACT 

The research provides an activation of the academic foundations and mechanisms of its 

research curricula to formulate an objective concept in the field of formative criticism 

that has constructive contents in planning for a specialised critical approach that serves 

the issues of formation and serves the creative experience in the fields of specialisation 

and works on the innovation of systematic mechanisms that document creativity, 

consolidate formative concepts, codify specialised terms, derive aesthetic standards and 

values, enhance critical dialogue, reveal the unique subjectivity, and make judgements 

inspired by creative thought, enhance the individual self-ifferences of creators, and seek 

to improve the civilised behaviour of man. 
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